INICIACION A LA

IMPROVISACION

ENEL JAZZ TRADICIONAL

PARA TODOS LOS INSTRUMENTOS

JAVIER LOPEZ GOMEZ




iINDICE

INEFOAUCCION........coviii e e e e er e e 5
Partitura: “All Of Me” (Seymour Simons, Gerald Marks).......c.cccovvvvinninenneerien e 9
Analisis armonico de “All Of Me” ..........cccccovieiiiie i s 10
CaPIULO L. e e e e ——— 12

- Triadas (1): estado fundamental
- Ritmo A (J JJ)

(06 ) 0] 11 1 0 07O 17
- Triadas (2): 12 y 22 inversion
- Variaciones del ritmo A

CaPItULO 3 ... e e e nr e 26
-  Pre-conexion

CaPItULO 4. e e et e g ere e 29
- Ritmo B (/7 [J)
- Notas de adorno
o notas de paso
o notas de aproximacién

(06 ) 0] 11 1 0T SO 39
- Conexion

(06 ) 0] L) | 0 S 43
- Acordes de 72

(06 ) 0] 11 1 0 YO 49
- Ritmo C (.. J)
- Linea de notas guia (LNG)

CaPItULO 8. e e nre e 57
- Y's
o desplazamiento ritmico

CaPIULO ... e e e nae e 64
- Otros ritmos y recursos para improvisar

Ediciones Si bemol -3- Prohibida su reproduccion



CaPItUIO 10.........e e e s 72
- Como construir un solo

Analisis melodico de “All Of Me” ..........cccoovviiiiniinin st e s 85
(000 11 LT 1 1) oSO SSPP 87
APENAICE..........o e e e e 100
CIfrado AMETrIiCANO............ooiiiiiiie e e e e e 110
ABradecimientos.............cueiiiiiiiiieisiee e sr e e 115
33 Lo 2PN 116

Ediciones Si bemol -4- Prohibida su reproduccion



CAPITULO 1

MATERIAL MELODICO

Las triadas’, como concepto, son algo muy sencillo. Pero si profundizamos
un poco en ellas, pueden ser bastante interesantes, un reto que nos tendra mu-
cho tiempo entretenidos.

Vamos a ver las que aparecen en “All Of Me”. Aunque casi todos los acor-
des son de 72" (o de 62), de momento vamos a fijarnos solo en la triada. Aqui so-
lamente hay dos tipos: mayores y menores (hay otros dos tipos de triadas”, au-
mentadas y disminuidas pero, por ahora, no vamos a hablar de ellas).

Como veras, hay acordes que duran dos compases, y acordes que solo du-
ran uno. Para empezar a tocar sobre la estructura de “All Of Me” (Seymour
Simons, Gerald Marks), te propongo el siguiente ejercicio:

v EJERCICIO 1 TT
Toca todas las triadas en estado fundamental (ef) y subiendo. En cada una
de ellas empezaras en la fundamental. Solo tienes que tener en cuenta:

- En los acordes que duran 2 compases: toca la triada en blancas (y deja
al final un silencio de blanca)

- En los acordes que duran 1 compas: toca la triada en negras (y al final
deja un silencio de negra)

Primero puedes hacerlo sin tiempo, a tu ritmo, parandote lo que sea nece-
sario para ver qué es lo que tienes que tocar. Pero después tocalo con el play-
along.

A continuacion te pongo en una partitura como quedaria todo esto. Te es-
cribo el ejercicio entero, pero te recomiendo que solo uses la partitura como una
guia (que esto no acabe convirtiéndose en un simple ejercicio de lectura porque,
al fin y al cabo, jse trata de empezar a improvisar!). Mientras te haga falta pue-
des mirar la partitura “original” del tema (aunque lo ideal es que te la acabes
aprendiendo de memoria y no tengas que estar leyendo nada).
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v EJERCICIO 6 T
Toca las triadas en 22 inversidn, subiendo. Empezaras en la 5 de cada una:

, C s E7 7
Gl — e — -
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25 F6 Fm® C A7
o) s _b-' .
# }P - i r - .i | ] - i 3 -
T - c - e -
v EJERCICIO 7 T

Toca las triadas en 22 inversidn, bajando. Empezaras en la 3 de cada una:

C 4 E’ 7

e = e =
= I I .

ANSYAL 3| o L |
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4 -|'- . bf ® r — T e

e — - = s e
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Cuando estés improvisando, no creo que sea importante que sepas en cada
momento si vas a hacer la 12 inversion subiendo, o la 22 bajando. Lo que si me
parece importante, y para lo que creo que estos ejercicios pueden servirte, es
que seas capaz de, a partir de una nota, tocar un acorde hacia arriba o hacia aba-
jo: te encontraras de repente en ella y, desde alli, tendras que continuar con tu
improvisacion, con el siguiente acorde. Y entonces no te servira para nada pen-
sar qué inversion vas a hacer, ni en qué direccidn. Ni tendras tiempo. Por eso es-
to es algo a lo que esta bien prestar atencion detenidamente.

Una nota puede pertenecer a varios acordes. Imaginate que llegas a un do.
Y que el acorde que tienes que hacer es F. Si lo haces hacia arriba, tocaras do, fa,
la. Y silo haces hacia abajo tocaras do, Iq, fa:

F F

- —
= = > =
/! | }
|

il
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CAPITULO 5

Vamos a retomar lo que hicimos en el capitulo 3 y que, de momento, ha-
biamos dejado aparcado: la pre-conexion. Y ahora podemos afiadir una nota mas
para tener una CONEXION completa.

Pero vamos a hacer una pequefia modificacion. Antes empezabamaos, si era
posible, en la misma nota en la que nos habia dejado la triada anterior. Haciamos

por ejemplo:

Dm G C
7 3 7 3 y
¢ ¢ ¢

Pero como ahora vamos a afiadir una nota entre medias (generalmente se-
ra una NP, aunque también podria ser una NA), no vamos a hacer esta repeticion
(pues, de hecho, no es posible poner una NP entre dos notas que son la misma).
Asi, en caso de que la nota en la que nos deja un acorde exista en el siguiente, no
la vamos a usar, y escogeremos otra cercana.

Dm G

Por ejemplo, si una triada de D- nos deja
en re, en el siguiente acorde, G, no repeti-

e

remos ese re, sino que bajaremos al si: LY
Dm G
Y conectaremos estas dos notas
con una NP.
G C
Y en G podemos subir el acorde desde ﬁ \

. ? 2
ese si. Acabaremos en un sol y, en vez de e ¢
repetir esa nota, vamos a bajar al mi: v

G C
o) :
ﬁ' Y en medio pondremos
o otra NP.
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También puede bajar al final ala 3 del I:

Dm’ G’ C
(5’7 y= ,
;)y 7 77 qo
11 1 7 3
Dm’ G’ C
49 1 lr) ] 1
y sl 1 | ¢ )
- ‘_.—d— e & o —
[Y) — T —

*la 11 es una nota muy buena en la que caer en un acorde -7. jPero no si el acorde
es 7! En este caso es la 4 y, a no ser que sea un acorde sus4 (que tiene la 4 en lugar
de la 3), no suena bien. También puede ser una buena nota en la que caer en un
acorde maj7, pero si resuelve rapidamente a la 3, como ocurre en “Stella By
Starlight” (Victor Young), en los compases 9-10:

Bb E?7
‘} |
D4
o) - * o >

- la 13 no suena bien en el primer acorde de nuestra progresion, un -7. Es la
6 y pertenece a otro tipo de acorde.
Pero si funciona muy bien en un acorde 7 (como nuestro 22 acorde, un V).
En este caso puede bajar cromaticamente a la 9 del L.

G’ C
0 b

7\

15
1=

SV

O
[Y)

13 bl3 9

G’ C

e s

k) %k %k %k %k %k %k

El tltimo recurso del que me gustaria hablar es la citation?. Se trata de to-
car, dentro de la improvisacion que estemos haciendo, un trocito de otro tema
que esté sobre los mismos acordes (mas o menos) que toquemos en ese momen-

2 Yo aprendi este concepto de Frans Elsen que, aunque era holandés, me daba las clases en in-
glés. En este idioma también se habla de quote para referirse a este concepto, aunque yo man-
tendré “citation” en este libro
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*a partir de estas nuevas notas (diana) tendremos que continuar nuestra frase también
de forma diferente

Y para modificar la dltima parte de la frase podemos cambiar, por ejemplo,
la manera de llegar a la misma nota (diana) en C-s, sol (1a 5):

G’ Cm®

D)) m K o o #5 -

O cambiar esta nota diana (para ello a lo mejor tenemos que hacer alguna
modificacion también antes de llegar).

G’ Cm®
3
En vez de a la 5 podemos lle- | !
garala9 (re): v 5 °
G’ Cm6

9 | 3
[ / ] 1
= |

Oalaé6 (la):

k) %k %k %k %k %k %k

Otra cosa interesante que puedes hacer con cualquier pequefia frase que
trabajes es adaptarla: al mismo acorde pero con otras notas (otra direccion, otra
inversion...) o a otro tipo de acorde.

Vamos a coger el primer trocito del primer ejemplo de Barry Harris.
Podemos tocarlo sobre el mismo acorde, pero con otras notas (mantengo
una NA por abajo al principio).

Gm’
3
Empezando en otra superestructura (haciendo @ -
un acorde maj7 sobre la 3, Bbmaj7), pero acabando = —N — ——
en la misma nota: - Ve
Gm’
3
;‘Q /— — N Acabar en la nota que le corresponde a esta
S E — N = — superestructura (la, la 7 de Bbmaj7).
(Y < b¥

Ediciones Si bemol -97- Prohibida su reproduccion



