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Las notas se sitúan en las líneas y en los espacios que

hay entre línea y línea.

El pentagrama, por tanto, tiene y los5 líneas 4

espacios que hay entre ellas.

Se numeran siempre de abajo hacia arriba.

Cuando tenemos que situar una nota por encima o por

debajo del pentagrama, usaremos líneas “cortitas”

que se llaman .líneas adicionales

1. el pentagrama

El pentagrama es un conjunto de 5 líneas donde se

sitúan las notas musicales.

La palab ra Pentag rama viene d el g riego.
“Penta” significa cinco y “g rama” línea o

dib ujo.
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La escritura musical ha ido evolucionando a lo

largo de la historia, perfeccionándose hasta la

escritura actual. Las �guras musicales varían en su

duración en función de tres elementos: su cabeza,

su plica y si tienen o no corchete.

2. LAS FIGURAS MUSICALES

�
La plica, los corchetes, y la cabeza blanca o neg ra

hacen que distingamos d e qué fig u ra se t rata:
Redonda, blanca, neg ra, corchea, semicorchea,

fusa y semifusa.

cabeza

plica

corchete

� � � � � � �

16



canción de la redonda02
PISTA
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Las claves que más se usan en la actualidad son:

Las partit u ras para piano, inst rumento que abarca un
regist ro muy amplio, se escriben en clave d e sol y fa en 4ª.
Existen ot ras claves diferentes como Do en 1ª, Do en 2ª y Do

en 4ª, así como Fa en 3ª

La clave de sol se usa para el registro medio-agudo.

Las partituras de violín, �auta travesera, guitarra, trompeta,

trompa, clarinete, oboe, voz aguda se escriben en clave de sol.

La clave de fa en cuarta línea se usa para el registro grave.

Las partituras de violoncello, contrabajo, trombón, tuba, fagot,

y voces graves se escriben en clave de fa.

La clave de do en tercera se usa para el registro medio. Las

partituras de viola se escriben en esta clave.

La clave de sol
en 2ª línea

SOL

�La clave de fa
en 4ªlínea

FA

�La clave de do
en 3ªlínea

DO
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La síncopa
A veces la melodía se divierte cambiando los acentos

naturales del compás. Esto es lo que se llama “síncopa”.

Normalmente acentuamos siempre la primera de las dos

cocheas de un tiempo, pero cuando una nota comienza en la

segunda corchea (fracción débil) y se prolonga hasta la

primera corchea del siguiente pulso, decimos que dicha nota

está “sincopada”.

DESPLAZANDO LOS ACENTOS NATURALES DEL COMPÁS

También se puede escribir así:

A veces podemos encontrar varias síncopas seguidas,

escritas de distinta manera:

O más largas:

Puede haber síncopas más breves:
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7. cuestiones melódicas

Do Re Mi Fa Sol La Si Do

Do #
Re b

Re #
Mi b

La #
Si b

Sol #
La b

Fa #
Sol b

Do

Re

Mi b

Mi

Fa

Sol b

Sol

La b

La

Si b

Si

Do

Re b

Re #

Fa #

Sol #

La #

Do #

La escalera de las notas

¡¡¡ ta chán !!!
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