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Prologo

iQué dificil educar el oido!

Sin duda debe resulta extrafio para una persona sin conocimientos musicales el hecho de que,
tras largos afios de trabajo, un estudiante de musica no pueda transcribir al papel una sencilla melodia si
no es después de varias repeticiones de la misma (y aun asi, a veces tampoco).

Si dificil es transformar los signos musicales en sonido artistico, eso nadie lo duda, el proceso
contrario, esto es, partir del sonido para llegar a los signos correctos que lo represente suele resultar,
cuando la musica que se quiere transcribir es medianamente compleja, tarea casi imposible.

Tal vez sea por esto por lo que se rebaja el nivel de exigencia en lo referente a educacion
auditiva. Y aunque cada vez va siendo menos frecuente culpar al oido (por supuesto, al oido ajeno) del
fracaso en este terreno, los profesores debemos de reconocer nuestra responsabilidad en él.

(Cual es el lenguaje de la musica que la hace tan dificil de llevar al papel? Y no pregunto por lo
que la musica pueda transmitir -cuestion largamente discutida-, sino por la mera escritura de los
sonidos. ; Cémo identificar lo que tantas veces hemos escuchado con su representacion escrita?

Hace mas de mil afios que a Guido de Arezzo se le ocurri6 la genial idea de dar nombre a los
sonidos. Aunque se ha avanzado bastante en este sentido, el avance ha sido casi exclusivamente en la
direccion contraria a la buscada por Guido.

En su época se partia del sonido. Para poder transmitirlo sin el obligado proceso verbal se
utilizaba una determinada grafia que nos permitia indicar su duracion relativa y, lo que era mas
espinoso, su altura tonal.

Hoy dia, en la mayor parte de los estudios musicales que se siguen en los paises de cultura
occidental, se parte del signo escrito y, tras su decodificacion por el intérprete, el signo se transforma en
sonido.

El proceso contrario, es decir, partir del sonido para llevarlo al papel es uno de los principales
problemas que se nos plantean a los profesores de musica. Mi experiencia como docente me dice que, en
este campo, todavia no hemos encontrado la férmula adecuada.

Realmente no sé cudl es la solucidn del problema, pero estoy seguro de que el camino hacia ella
no se limita a incrementar el nimero de horas dedicadas a la tarea.

Diversas investigaciones realizadas sobre este tema han demostrado que las peculiaridades de la
musica tonal son reconocibles, tanto por personas con estudios musicales, como por aquellas que no los
tienen. En esto seguramente se basa la afirmacion tan extendida —aunque discutible- de que la musica es
un lenguaje universal.

No me parece relevante, para un profesor de musica, el hecho de que este lenguaje —admitiendo
que lo sea- sea adquirido como parte de la cultura, debido a la ontogenia o por cualesquiera motivos o
influencias. El hecho es que estd ahi y podemos y debemos obtener de él la mayor rentabilidad posible.

Concediendo que dentro del campo musical es la tonal la misica més apropiada para asimilarla
a un lenguaje, parece claro que sea ésta el campo del que hay que partir para su estudio vy,
consecuentemente, conocer las reglas por las que se rige se convierte, si no en una necesidad, si al
menos en una ayuda inestimable.
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Para ello jugamos con la ventaja de que las reglas a las que me refiero ya estan interiorizadas en
nuestros alumnos (y no solamente en ellos). La labor a cumplir por el profesor, pienso, pasa por
“rescatar” este saber, en gran medida no consciente, patrimonio comun de toda persona socializada, es
decir: ayudar a poner nombre a esas sonoridades que ya conocemos.

Evidentemente, considero necesario que estas reglas sean claramente perceptibles en los
materiales que empleemos en los trabajos de educacion auditiva, muy especialmente en los primeros
afios de los estudios.

Con estas ideas se han planteado los libros que conforman esta coleccion.

Madrid, octubre de 2015
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Observaciones

Enlacoleccion de cuatro cuadernos que comienza con €ste se plantean una serie de ejercicios
de educacion auditiva que se corresponden en cuanto a contenidos y, a mi juicio mas importante
todavia, alos criterios con que se escribieron los cuatro primeros libros de mi obra Para cantar.

El cuaderno esta dividido en diez unidades didacticas con el afiadido final de un apéndice.
Este apéndice puede servir para realizar distintas pruebas de evaluacion, ya que no se ha incluido el
audio correspondiente en el CD del libro del alumno.

Las unidades didacticas comienzan con dos ejercicios de acordes que, si bien al estar
explicitados en el cuaderno del alumno no estan pensados para su transcripcion, tienen el objetivo de
traer al presente al estudiante la sonoridad que especialmente se quiere trabajar en la unidad
correspondiente. Digo “traer al presente” porque la armonia que conforman estos acordes es, en
todos los casos, moneda comun de la musica que habitualmente se escucha.

A los dos ejercicios de acordes siguen siete dictados a una voz. Estos dictados llevan como
fondo musical los acordes de uno de los dos ejercicios propuestos al inicio de la unidad. Los acordes
estan indicados con su correspondiente numero romano.

Explicitar los acordes que se emplean, detallando ademas las notas que los forman, no solo es
una guia que indica parte del camino de posibles soluciones, también nos sirve para acostumbrar al
alumno a enfocar lamusicatonal desde el angulo de la armonia.

La secuenciacidn de los contenidos ritmicos sigue las practicas mas habituales: comenzando
con negras y corcheas en grupos de dos y en compas de dos por cuatro se avanza hasta las
semicorcheas en grupos de cuatro, pasando, entre otros contenidos, por los compases de tres por
cuatroy de seis por ocho.

En cuanto ala secuenciacién melddica no he seguido las normas mas comunes en los estudios
de lenguaje musical. Realmente lo que he secuenciado ha sido la armonia. En todo este primer
cuaderno se emplea inicamente un acorde en cada compas, aunque la misma armonia puede darse en
compases consecutivos.

Para la primera unidad he utilizado exclusivamente los grados [ y V. La segunda unidad esta
construida con Iy IV y desde la tercera hasta el final del cuaderno se combinan estos tres grados con
las formulas habituales de la musica tonal més clasica. En los dictados el acorde de dominante se
empleasinsuséptimay las notas de paso no aparecen hasta la unidad cinco.

Con estas limitaciones, las notas que pueden aparecer en las transcripciones en cada compas
hasta la unidad cinco son: DO, MIy SOL para el compdas con armonia de ténica, SOL, SI'y RE para el
de armonia de dominante y FA, LAy DO para el armonizado con subdominante.

Las notas que aparecen ya escritas en los dictados del libro del alumno, salvo error ajeno a mi
voluntad, son realmente las que suenan, aunque desde la aparicidon de la tonalidad de LA menor, en la
unidad seis, algunas veces no se ha escrito la alteracion accidental que, en su caso, deberia llevar la
nota. Estas correcciones son parte del trabajo del alumno.

Todos los dictados siguen una estructura regular con frases de dos o tres miembros

terminados en una clara cadencia y separados por silencios que facilitan las repeticiones en la
escucha.
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Aunque cada uno de los miembros de frase esta pensada como un fragmento para repetir, si
por cualquier circunstancia resultara excesivamente largo, no soy muy partidario de dividirlo, ya que
con la division se puede perder el sentido global, tan importante para sentir la funcionalidad de los
acordes. Me parece mejor la posibilidad de realizar cinco o incluso seis repeticiones en lugar de las
cuatro habituales.

He creido conveniente la variedad timbrica en los distintos ejercicios propuestos como
contrapunto a la omnipresencia del piano, tan necesario, por otra parte, en una clase de educacidon
auditiva.

Sin entrar en discusiones que no vienen al caso, quiero dejar claro que en esta obra, como en
todas las que he publicado, empleo el término grado indistintamente como nota de la escala o como el
acorde formado sobre ella. El contexto determina con suficiente claridad a cual de las dos acepciones
merefiero.

Las faltas armonicas que pueden observarse entre el bajo de los acordes y la melodia del
dictado (quintas, octavas, etc.) estan motivadas principalmente por considerar mas importante la
interiorizacion de la armonia (para lo cual el estado fundamental de los acordes es una gran ayuda)
que la correccidén escolastica. El variado juego melddico, unido al anterior motivo, son los
responsables de estas transgresiones.

Para finalizar este apartado quiero hacer una recomendacion. Antes de la realizacion del
dictado considero que es aconsejable escuchar varias veces el ejercicio de acordes que sirve de base
armonica del mismo, y hacerlo de dos maneras distintas. Primeramente dirigiendo la atencion hacia
el bajo, fundamental del acorde, para, en una segunda fase poner el interés en percibir la armonia
globalmente, evitando los detalles que en este punto nos limitarian este objetivo.

Madrid, octubre de 2015
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Tabla de contenidos

L. ] Pistas de | N°de , L.
Pagina | Unidad . . Titulo Elementos ritmicos
audio | dictado
Compds de dos por cuatro.
10 1 a8 la7 Acordes Iy V N .
egra, silencio de negra y
corcheas en grupos de dos.
BI ilencio de bl
13 2 9a16 | 8al4 Acordes 1y IV anca, stienclo de blanca y
corchea seguida de su silencio.
16 3 17 a24 15a21 Funciones tonales Negra con puntillo.
4 Compds de tres por cuatro.
19 4 25432 22 428 Compds de tres por P .P
cuatro Blanca con puntillo y corchea
precedida de su silencio.
Ligad t .
22 5 33240 | 29235 Notas de paso 1gacura entre compases
Sincopa breve.
25 6 41 a 48 36a42 Modo menor Ligadura entre compases.
) Semicorcheas en grupos de
28 7 49 a 56 43 a 49 Semicorcheas
cuatro.
4 i Compds de 6/8. Negra con
31 8 S7Ta64 | S0ase | COMPASdeseis por P g
ocho puntillo, tres corcheas, negra
seguida de silencio de corchea.
o Compds de anacrusa. En compds
34 9 65a72 57 a 63 Tonos homénimos de 6/8: corchea seguida de dos
silencios de corchea.
I 1I del En compés de 6/8: negra seguida
37 10 73280 | 64a70 | Orados VIyVilde piLs €6 0 IeET %R
modo menor de corchea. Sincopa breve en
compds de tres por cuatro.
40 81 a 83 71-72 Dictados para la evaluacion de las
Unidades Diddcticas 1 a 3.
41 Apéndice 84 3 86 73 - 74 Dictados para la evaluacion de las
Unidades Diddcticas 4 a 7.
42 87 a 89 75 -76 Dictados para la evaluacién de las

Unidades Didé4cticas 8 a 10.
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Unidad Didactica 1: Ténica y Dominante

Elementos ritmicos:
- Compds de dos por cuatro.
- Negra, silencio de negra y corcheas en grupos de dos.

Elementos melédico-arménicos:
- Tonalidad de DO mayor.
- Acorde de ténica (I). Notas: DO, MI, SOL.
- Acorde de dominante (V). Notas: SOL, SI, RE.
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Apéndice: Dictados para evaluar
Unidades Didacticas 1a 3

Acordes (Pista 81)
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